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Moment des Kopierens, den sie
in ihrer Malerei methodisch wie
praktisch durchbricht, um den
Zyklus der Reproduktion von Trau-
mata und Gewalt symbolisch zu
unterbinden. Dabei entsteht ein
Zeugnis von Zeugnissen, wie in
Matrixial Borderline (1991) sicht-
bar wird, in der sie die noch feuch-
te Tinte verschmiert und durch
weiBe, purpurfarbene Tupfer, Tinte
und Asche erganzt, verwischt
und ausldscht, wodurch in dem
Prozess eine Rehumanisierung der
Subjekte durch eine ungewdhnlich
présente Aura vorgenommen wird.

Ein weiteres Dokument ist neben
den Tageblichern der Bildband
Hundert Deutsche Fliegerbilder
aus Paldstina. Die fotografische
Vermessung von Paléstina drei
Jahrzehnte vor Israels Staats-
griindung bezeugt einen europa-
isch-kolonialen Blick von oben
auf die nebeneinanderliegenden
arabischen und jlidischen Siedlun-
gen, angefertigt von der deut-
schen Armee wahrend des Ersten
Weltkriegs 1917. In der neunteili-
gen Serie von Papiercollagen
(1986) vereint die Kiinstlerin als
Kopie in der Kopie die Titelseite
des Bandes mit einer Fotografie
ihrer im jlidischen Ghetto in £odz
arretierten Eltern, wodurch ver-
schiedene Temporalitdten in
einem multidirektionalen Raum
nebeneinander existieren. Es ent-
steht eine piktorale Gleichzeitig-
keit, die es erlaubt, die Kolonialitat
als Fundament der paldstinensi-
schen Erfahrung genauso wie die
historische Notwendigkeit eines
zionistischen Staates durch die
von der Kunst in die Gegenwart
strahlenden Resonanzen empha-
tisch anzuerkennen. In einigen
Vitrinen sind kleine aufgeblatterte,
in verschiedene Stoffe eingendhte
Tageblicher der letzten Jahre zu
sehen. Es ist eine anachronisti-
sche Chronik einer Friedensakti-
vistin, in der sie ihre Gedanken,
Zitate, Gebete sowie Zeichnungen
ineinandergreifend collagiert und
darin ihre Trauer wie etwa in der
folgenden Reflexion konstatiert:
,To stop this war we need solidarity
[...] hate is not solidarity, but a
psychic epidimia.”

Future of Melancholia,
Ausstellungsansicht,
HALLE FUR KUNST
Steiermark, 2025,
Foto: kunst-
dokumentation.com

22. Mérz bis

8. Juni 2025
HALLE FUR KUNST
Steiermark, Graz

Future of Melancholia

Text: Herwig G. Holler
Graz. In vergangenen Jahrzehnten
haben sich museale Ausstellungen
serbischer Kunst im Ausland zu-
meist auf politisch Engagiertes oder
Présentationen herausragender
Kiinstler*innen des spéaten Jugosla-
wiens konzentriert. Deutlich weni-
ger Beobachtung fand hingegen der
serbische Surrealismus und seine
Folgen. Die HALLE FUR KUNST
Steiermark in Graz versucht, diese
Licke nun etwas zu flllen: Future
of Melancholia entstand in Koope-
ration mit dem staatlichen Museum
flir zeitgentssische Kunst (MSU)
in Belgrad und beschéftigt sich mit
der Kunst serbischer Surrealist*In-
nen der 1920er- sowie kinstleri-
schen Echos dieser Bewegung in
den 1950er- und 1960er-Jahren.
Gezeigt wird aber auch Malerei der
Gegenwart, darunter Werke inter-
national erfolgreicher Kiinstler*in-
nen aus Serbien, die durchaus
liberzeugend in eine surrealistische
Traditionslinie gestellt werden.
Dass serbische Spielarten des
Surrealismus eher unterbelichtet
blieben, hat freilich auch mit der
institutionellen Situation in Serbien
selbst zu tun: Werke aus den
Zwanzigern befanden sich in Er-
mangelung umfassender Dauer-
ausstellungen zur Kunst des 20.
Jahrhunderts haufig in Depots.
Und jener Personenkreis, der sich
in der Nachkriegszeit vor Ort mit
einem Neosurrealismus beschaf-
tigte und diesen unterstitzte,
spielte bisweilen eine wichtigere
Rolle in der Gesellschaft des offi-

zidsen Jugoslawien als im Kunst-
betrieb selbst. So stammen rele-
vante Bestdnde in staatlichen
serbischen Kunstsammlungen aus
dem Nachlass des KP-Spitzen-
funktionars Rodoljub Colakovié
(1900-83) und seiner Gattin, der
Tapisserie-Kiinstlerin Milica Zori¢
(1909-89) - die schicke nach-
kriegsmodernistische Residenz des
Ehepaares im Belgrader Diploma-
tenviertel Dedinje fungiert seit
1980 auch als AuBenstelle des MSU.
Dort lief gleichzeitig und komple-
mentar zur serbischen Schau in
Graz eine ident betitelte Ausstel-
lung mit Kunst aus Osterreich. Der
von seinem serbischen Kollegen
Miroslav Kari¢ unterstiitzte Kurator
beider Ausstellungen, Sandro
Droschl, widerspricht damit impli-
zit dem verbreiteten Klischee, wo-
nach Melancholie vor allem eine
russische oder slawische Krank-
heit ware: ,Es ist offensichtlich,
dass wir in komplexen Zeiten leben,
die Geflihle der Schwermut und
des Zweifels verstarken kénnen.
Melancholie steht dabei flr eine
Stimmung der Zeit, sowohi global
als auch regional”, heiBt es im Ku-
ratorentext.

Die serbische Schau in Graz
startet im Erdgeschoss der HALLE
FUR KUNST mit zeitgendssischer
Malerei von Klinstler*innen, die
Kurator Droschl als ,Post-Surrea-
list*innen" bezeichnet: Gegenlber
vom Eingang héngt uniibersehbar
im ersten Saal das vierteilige, groB-
formatige Olgemélde Gelobtes
Land (2019/20), ein bekanntes €
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Milica Zori¢, Adam i Eva, Gobelin, 1959,
Courtesy: Museum of Contemporary Art, Belgrad,
Foto: Sasa Relji¢/MoCAB
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wie beeindruckendes Werk von
Biljana (*1973). Die Kinstlerin
zeigt hier in diisteren Farben vier
gesichtslose Reiter, die in einer In-
dustrielandschaft a la Mad Max
ankommen. Unklar bleibt, ob hier
nur an nationale Landnahmebilder
des 19. Jahrhunderts angespielt
wird oder doch auch die vier Reiter
der Apokalypse mitschwingen
sollen. Letzteres wiirde zumindest
Durdevié¢’ ebenso ausgestellte
20-Sekunden-Videoanimation eines
Tanzers mit Totenschadel sugge-
rieren, der mit dem Olbild in eine
Art Dialog tritt.

Flankiert werden diese Arbeiten
von weiteren Bildern: Lidija Delic¢
(*1986) zeigt etwa menschenleere
urbane Rdume sowie zwei sche-
menhaft gemalte Reiter in orangen
Overalls, die auf einer BergstraBe
ins Nirgendwo unterwegs zu sein
scheinen. Vukadin Filipovi¢ (¥2000)
ist indes mit vier ratselhaft anmu-
tenden Gemalden mit teils ver-
schwommenen Gestalten, die allein
durch ihre gedampften Farben
antiquiert wirken und als Traum-
darstellungen durchgehen kénn-
ten, vertreten. Dominant und pro-
grammatisch hangt im Saal zudem

springerin 2/2025  Solidaritdten, Artscribe, Ausstellungen

ein Stoffbanner von Sasa Tkacenko
(*1979) mit ,I've chased my broken
dreams”.

Wahrend manche dieser
Protagonist*innen zuletzt auch
auBerhalb Serbiens erfolgreich
prasentiert wurden, traf das zu-
letzt flr frihere surrealistische
und neosurrealistische Kilinstler*in-
nengenerationen nur bedingt zu.
Auch da die historische Bewe-
gung im Belgrad der 1920er-Jahre
stark auf Literatur fixiert war, blie-
ben serbische Surrealist*innen
der ersten Generation in der bil-
denden Kunst vergleichsweise un-
bekannt. Die Grazer Schau zeigt
auf einem groBen Tisch im Keller
etwa kleinformatige Collagen des
vor allem als Schriftsteller tatigen
Marko Risti¢ (1902-84), der in der
zweiten Halfte der 1920er-Jahre
Ausschnitte aus franzésischen
Zeitungen kombinierte und etwa
in La vie mobile eine Hommage an
ein revolutionares Paris schuf oder
in Madame la catholique mit ei-
nem Bischof vor der Pariser Notre-
Dame auch Uber Genderfragen
reflektierte. Ausgestellt sind aber
auch zwei Fotografien von Stevan
Zivadinovic alias Vane Bor (1908-93)

aus dem Jahr 1935, die eine ver-
meintlich harmlose Szene mit einer
Frau auf einer menschenleeren
StraBe zeigen. lhre Betitelung
Zwei Minuten vor dem Verbrechen
bzw. Eine Minute vor dem Mord
wirft jedoch Fragen auf: Spielt der
Kiinstler gar auf konkrete Ereig-
nisse an und welche Haltung wirde
er in Bezug auf sie einnehmen?
Das Konigreich Jugoslawien war
etwa zuvor durch den Mord am
autoritar regierenden Kénig Alex-
ander |. Karadordevic¢ erschittert
warden, der im Oktober 1934 in
Marseille vor laufenden Kameras
erschossen worden war.

Ratselhafte Kunstwerke finden
sich auch im Abschnitt zu einem
jugoslawisch-serbischen Neosur-
realismus der Nachkriegszeit: In
der Apsis der HALLE FUR KUNST
sind Kleinskulpturen von Olga
Jevri¢ (1922-2014) aus mit Metall-
staben verbundenen Betonteilen
zu sehen, mit der die Kiinstlerin in
den spaten 1950er- und frihen
1960er-Jahren auch international
relissierte. lhre jugoslawische
Karriere stockte jedoch in Folge -
Jevri¢’ Arbeiten erinnerten eher
an zur Skulptur gewordene Ror-
schachtests und eigneten sich
kaum als Vorlage fir offizicse
Denkmaler.

Jahrzehntelang in Vergessen-
heit geraten war Leonid Sejka
(1932-70), der als Begriinder der
Klinstlergruppe Mediala in den
1950er- und 1960er-Jahren ei-
gentlich als eine SchlUsselfigur
der Belgrader Kunstszene wirkte.
Seine collageartigen Gemalde und
bunt bemailte Holzkistchen erin-
nern dabei an parallele Entwick-
lungen im sowjetischen Under-
ground — womd&glich nicht ganz
zufallig: Sejka war Sohn eines vor
den Bolschewiken nach Jugos-
lawien geflohenen Offiziers aus
dem russischen Kaiserreich. Mit
praktisch allen anderen Arbeiten
der Grazer Ausstellung verbindet
seine Kunst die schwierige Inter-
pretierbarkeit, insbesondere auch
in politischer Hinsicht. Gerade
deshalb war und ist die surrealisti-
sche Beschaftigung mit Traumen
und dem Unbewussten aus der
Sicht autoritérer Regime tendenzi-
ell unproblematisch - sowoh! un-
ter Karadordevié, Tito oder Vuéic.



